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Sammanfattning

Denna undersokning handlar om hur handeln med férfalskade konstféremal ser ut i Sverige.
Syftet har varit att ta reda pa vilka led och institutioner forfalskningarna passerar mellan det
att de framstallts, tills dess att nagon koper verken i tron att de ar &kta och med avsikten att
besitta dem en langre tid. Det &r i huvudsak bedragaren, d.v.s. den person som saljer den
forfalskade konsten, som &r det centrala i denna uppsats. Denna person kan namligen ses som
en lank mellan forfalskaren sjélv, konstinstitutioner och andra kopare. Jag tar saledes inte upp
nagra teorier eller fakta om forfalskaren av konstforemal, d.v.s. hantverkaren. Studien har
darmed istallet koncentrerats kring huruvida etablerade institutioner, som exempelvis

auktionsverk och konsthandlare, kan inga i de led som for ut forfalskningar pa marknaden.

Studien har framst baserats pa fem intervjuer med personer verksamma inom konstbranschen.
Auktionsverk, konsthandlare, pantbanksanstallda samt poliser med &renden inom amnet
konstforfalskningar har varit hjalpsamma och informerat mig om hur marknaden ser ut for
dessa objekt idag. De har alla genererat en bild av bedragaren som en social och charmig
person som litt kan manipulera sina “offer”. Dessutom har de exemplifierat hur det kan ga till
nar en forfalskning hamnar i ndgons bostad i tron om att det &r ett dkta verk. Jag har ocksa
anvant mig av intervjuer med liknande nyckelpersoner som Brottsforebyggande Radet har
gjort vid tidigare tillfallen. Utifran deras beréttelser har jag sedan gjort ett antal modeller som
visar hur leden kan se ut for ett forfalskat konstforemal.

Resultatet visar att bedragarens framsta verktyg ar den sociala kompetensen och dess
karaktaristiska egenskaper. Genom att lura sina potentiella kdpare genom skadespel och
pahittade berdattelser, eller genom falska intyg och bra rekvisita, tjanar dessa personer stora
summor pengar. Aven personer inom de etablerade institutionerna kan ibland raknas till denna
grupp. Jakten efter pengar &r den storsta drivkraften hos dessa individer och &r anledningen

till deras kriminalitet enligt den teori jag anvént.



1 Inledning

Konst har i alla tider och miljoer varit ett attraktivt satt for enskilda personer, familjer, foretag
och lander att manifestera och bevara sin rikedom. | vissa fall handlar det om att bevara
kulturella arv, 1 andra om att synliggora rikedom eller ett sétt att investera de pengar man har

over”.

Néstan lika lange som det har funnits konstnarer har det funnits forfalskningar (Attin, 1998).
Konsten symboliserar status dels i form av ekonomisk rikedom, dels en kulturell status som i
vissa kretsar kan anses minst lika viktig som den ekonomiska tillgangen. Denna uppsats
kommer att handla om konstens baksida — forfalskningarna.

Stora konstnarer har i alla tider kopierat sina foregangare for att tavla med eller soka dvertraffa dem. En annan
variant ar kopior som har méalats av kopister for att darefter signeras av méastaren sjalv. (Cavalli-Bjorkman,
2006).

Fram till &r 1994 fanns det enligt Attin (1998) omkring 400 verk tillskrivna Rembrandt, men
idag ar samma siffra under 100. Orsaken &r att det efter noggranna undersokningar har visat
sig att manga verk inte skapats av mastaren sjalv utan av hans efterféljande larjungar (dessa
skall dock inte forvaxlas med vad vi i dag kallar forfalskare). Forfalskningarnas arliga

omsattning beréknas ligga pa tiotals miljoner dollar (Conklin, 1994:47).

Med konstmarknaden och dess héga omsattning ar det kanske inte konstigt att konst- och
kulturforemal “fallit offer” for den illegala marknaden. Né&r vissa privatpersoner och foretag
tjanar allt mer pengar ar det naturligt att de soker efter olika satt att investera. Med andra
former av investeringsmojligheter, som aktier och fonder, riskerar man forlora pengar genom
marknadens standiga forandring och kursernas upp- och nedgangar. Att ge sig in i
konstbranschen anses darfor i vissa kretsar vara ett bra sétt att férvalta pengar, eftersom &kta

konstforemal sallan minskar i varde.

Det finns i huvudsak tre omraden for den kriminella verksamheten inom konst- och
kulturbranschen. Det forsta ar stulen konst, det andra &r forfalskningar (framst av bildkonst)
och det tredje ar den illegala forséljningen av antikviteter (Polk, 1999:2). Konstforemal stjéls,
séljs illegalt och forfalskas pa en marknad dar de inblandade inte alla ganger ar medvetna om

vad som sker, eller vad som ar legalt eller inte.



Morkertalet kan darfor antas vara stort gallande forsaljningen av illegala konstféremal
(Brottsforebyggande radet 2006:2).

Fokus i denna uppsats kommer att ligga pa marknaden for forfalskade konstforemal i Sverige
- d.v.s. vem som sdljer, till vem, var den séljs och hur den saljs. Den kommer sdledes inte att
behandla information om “forfalskaren”, d.v.s. den hantverkare eller konstnar som framstéller
de forfalskade objekten. | undersokningen ingar intervjuer med poliser som handlagger och

utreder konstforfalskningar, konsthandlare samt en pantbanksanstélld.
2 Bakgrund

| forntida Egypten var forestéllningen av forfalskningar och kopior en helt annan &n den vi ser
i vérlden idag. Att kopiera ndgon annans konst ansags visa en form av respekt och
hansynsfullhet. Normer och vérderingar andras over tid, och idag &ar synen pa detta

annorlunda.

Under det sena 1970-talet svdngde ekonomin och konst blev plotsligt ett sétt att investera
pengar pa (Conklin, 1994:48). Priserna pa konst steg, vilket gjorde att det bara var de med
formogenheter som klarade av att kopa den “finaste” konsten. Eftersom alla inte hade
mojlighet att kopa dyra oljemalningar borjade konstnarer i stallet producera avtryck, s.k.
litografier. Dessa tryckta verk &r i sig dakta, men bidrog till en dkad forfalskningsmarknad
eftersom de &r lattare att kopiera an oljemalningar (ibid:85). Massproduktionen av motiv med
olagliga signaturer blev med detta ett faktum.

Brottsforebyggande radet har i rapporten Cultural Heritage Crime — the Nordic Dimension
(Bra 2006:2) studerat brottsligheten kring kulturféremal. Deras studie fokuserar framst pa
problemen med stolder av kulturobjekt, den illegala kdp- och saljmarknaden, den kriminella

organisationen kring hanteringen samt hur denna typ av brottslighet kan férebyggas.

Bra-studien genomfordes under 2006 och inkluderade omkring 150 intervjuer med personer
verksamma inom konst- och antikbranschen samt poliser och foretradare for forsakringsbolag.
Manga av de intervjuade uppmarksammade problemet med konstforfalskningar, nagot som
tidigare inte dgnats vidare uppmérksamhet, varken inom forskning eller medialt. Flera
intervjupersoner talade om forfalskningsmarknaden — en frdga som Bra-studien inte

behandlade och som darfor lamnades at sidan.



Konstforfalskningar ar sdledes ett tidigare relativt outforskat omrade inom kriminologin.
Fragan om bedragaren, ”mellanhanden” som férmedlar forfalskad konst, vaxte dock fram och

skapade en nyfikenhet hos forskarna pa Bra.

Med detta blev Bré intresserade av att utveckla forskningen om “’konstforfalskningar” och
darigenom Gppna upp 6gonen for ett delvis nytt kriminologiskt forskningsomrade. Denna
uppsats skrivs med hjélp av handledare fran Bra och kan darfor ses som en forstudie till den
rapport Bra pa sikt 6nskar lagga fram om konst- och kulturforfalskningar. Da amnet &r relativt
outforskat har jag valt att lagga storst vikt vid de intervjuer jag genomfort, samt det
intervjumaterial jag kunnat ta del av via Bra, men aven utifran teorier kring denna typ av
brottslighet.

2.1 Vad sager lagen?

| brottsbalkens fjortonde kapitel finns bestdmmelser om forfalskningsbrott. Det ar brottsligt
att framstalla en falsk urkund (BrB 14:19 i Holmqvist & Leijonhufvud m.fl., 2000), forfalska
namnteckning, signatur eller konstverk (ibid. BrB14:5), samt att befatta sig med falska pengar
(ibid. BrB 14:6). Eftersom fokus i denna uppsats ar marknaden for forfalskningar sa ar det
inte sjalva forfalskningsbrottet som ar det centrala brottet utan bedrageriet. Den som handlar
med forfalskad konst och vilseleder koparen (som tror att det ar dkta konst), déms for
bedrageri (ibid. BrB 9:1). Vid sidan av bedréageribrotten finns ett sarskilt forfalskningsbrott
som tar sikte pa det bedragliga forfarandet att fora ut forfalskade foremal pa marknaden. |
brottsbalken (ibid. BrB 14:9) beskrivs den brottsliga garningen att utbjuda eller halla till salu
ett verk med falsk signatur. Det innebé&r att om man muntligen, skriftligen eller genom annons
utbjuder en forfalskning &r detta likstéllt med en brottslig handling. Det behdver med andra
ord inte enbart avse forséljning, utan kan &ven inkludera till exempel byte och pantsattning
(ibid. BrB 14:9).

Brottsbalken definierar forséljning av forfalskade objekt enligt féljande:

Den som aberopar falsk urkund, utbjuder eller haller till salu verk med falsk signatur, utpranglar falsk sedel
eller mynt, begagnar falskt vérde eller kontrollmarke, aberopar falskt fast mérke eller eljest gor bruk av nagot
som forfalskats pa satt som ovan ségs, domes, om atgarden innebér fara i bevishanseende, for brukande av det

forfalskade sasom hade han sjalv gjort forfalskningen. (ibid. BrB 14:9)



2.2 Syfte och fragestallningar

Forfalskningar av konst och kulturféoremal kommer ut pa marknaden och forvarvas av
privatpersoner och institutioner. Syftet med uppsatsen ar att undersoka vilka led den
forfalskade konsten passerar, d.v.s. vilka institutioner och mellanhdnder som finns mellan

forfalskaren och koparen. Tva hypoteser ligger till grund for detta:

A Hypotesen &r att ett kulturforemal som ar forfalskat, i likhet med ett dkta foremal, gar
igenom olika mellanhéander (led) pa marknaden innan det nar en kGpare (som tror att verket ar

akta) och dar syftet ar att ha objektet i besittning under langre tid (nagra ar eller mer).

B En hypotes ar att det sallan finns en slutlig kopare av ett forfalskat kulturforemal. Istéllet
sdljs ett foremal ofta vidare genom olika mellanhander och kan exempelvis passera savil

dodsbon som antikhandlare.
2.2.1 Fréagestallningar

1 Vilka instanser passerar de forfalskade konstobjekten nar de hamnar pa marknaden,
d.v.s. vilka dr de led som finns mellan ”forfalskare” och den kdpare som har for avsikt
att ha objektet i besittning under langre tid?

2 Vad karaktariserar leden som forfalskningarna passerar och de personer (saval
omedvetna siljare av forfalskad konst, som “bedragare”) som dér dr verksamma?

3 Vad kan tankas vara anledningen till att denna typ av brott begas?
2.3 Definitioner och speciella termer

Jag kommer i det foljande anvanda mig av en del for omradet relevanta termer. Bl.a.
begreppet grazon, vilket har innebéar det omrade som finns mellan den legala och illegala
marknaden for konst och kulturforemal (Bra 2006:25). Det kan exempelvis innebéra
antikhandlare och konsthandlare som har for avsikt att salja foremal legalt, men som av nagon
anledning omedvetet far in illegala objekt i sin verksamhet. Aven handlare som bedriver en i
ovrigt legal verksamhet och medvetet for in illegala objekt i handeln for att utéka inkomsterna
ingar har (ibid:2).



Begreppet forfalskning betyder i detta sammanhang:
Ett konstverk som i bedrégligt syfte getts ett annat ursprung an det verkligen har. (Thulin, 2006)

Detta begrepp innefattar darfor inte avmalad konst for hemmabruk, inte avmalad konst utan
signatur, och inte heller s.k. metakonst som innebéar att man inspirerar sin egen konst utifran
aldre konst (Conklin, 1994). En forfalskning syftar pa ett objekt som anses vara forfalskat fran
grunden, medan en signaturforfalskning ar ett objekt som i sig &r “original” - exempelvis en
tavla malad av en person eller konstnar utan kriminella avsikter. En sadan tavla ar darmed ett
original i sig, men dar den “riktiga” signaturen tagits bort och ersatts med en annan, eller dar

en signatur helt saknats och istéllet tilldelats en annan.

Bedragaren &r den person som medvetet lurar sina kopare genom att pasta att ett forfalskat
objekt dr akta, med syftet att tjana pengar pa det. | vissa fall kan en bedragare agera
omedvetet, vilket jag kommer forklara ndrmare senare i uppsatsen. Forskaren i sociologi
Glenn Sjostrand skriver om bedragare i “Fiffel — Sverige” (2005:66) och beskriver dér

bedragaren som en person med stor social kompetens

Som bedragare jobbar du med manniskor, forsoker komma dem néra, riktigt nara. Till slut kdnner de sig

trygga. Det &r 6gonblicket du vantat pa.

Jag kommer hadanefter anvanda begreppet konst istéllet for kulturforemal, da det kommit
fram i materialet att det framst &r bildkonst som forfalskare och bedragare koncentrerar sig pa.

Konst definieras enligt Nationalencyklopedin (2006) som:

Kulturyttring vars utforande kraver sarskild kunskap och formaga att bruka denna med personlig beharskning

och individuell anpassning till situation och avsikt.
3 Tidigare forskning

Den tidigare forskningen kring forfalskningar av konstféremal har framst riktats in pa sjalva
forfalskarna, d.v.s. de konstnarer, skulptorer eller hantverkare som agnat sig at att mala av
eller kopiera kanda verk. Studier, reportage och artiklar har som regel beskrivit denne person
som en manniska driven av fafanga och bitterhet Gver att sjalv inte ha lyckats inom
konstbranschen (Lindroth, 1988).



Framsta skalet anses dock vara de stora summor pengar som kan tjanas med skickligt gjorda
kopior (Conklin, 1994). Mindre fokus har lagts pa bedragaren, d.v.s. den person som illegalt
saljer ett foremal, och de kanaler som for ut forfalskningarna till marknaden.

Antikhandlare, auktionshus och pantbanker ar ett av de framsta malen fér manga bedragare,
(men kan dven vara bedragare sjalva, nagot jag aterkommer till langre fram i studien). Detta
pa grund av att det ofta ar svart att lyckas fa till en snabb affar med en privatperson da detta i
manga fall kan vécka starka misstankar hos kdparen (Thulin 2006), eftersom proveniens
(objektets historiska bakgrund) ofta saknas. FOr kdparen kan det istéllet vara tryggare att kopa
genom en “expert” — trots att dven detta kan vara ett satt att komma Over forfalskningar med

tron om att de ar akta, da dven den etablerade marknaden kan formedla forfalskade foremal.

Polk (1993) har bedrivit forskning i Australien om vinnare och forlorare nér konst stjéls eller
forfalskas och kallar detta for access point - d.v.s. ett omrade dar objektet kommer i kontakt
med den kommersiella marknaden (Polk, 1999:3). Kontaktnédtet som anvands av bedragaren
brukar enligt forfattaren innefatta vanner och bekanta till denne, bekanta till bedragarens
familj eller lokala narkotikalangare. Polks resultat har dven pavisat att handeln med illegal
konst ofta sker snabbt, och han antar att den snabba hanteringen innebar att de involverade &r

val medvetna om att det de sysslar med ar kriminellt (ibid.).

Conklin (1994) anser att handeln med forfalskad och illegal konst & en marknad som kostar
samhallet oerhérda summor varje ar. Det ar inte bara en ekonomisk forlust for képarna, d.v.s.
bedragarnas “offer”, utan dven for institutionerna som hanterar dkta konst. Den forfalskade
konsten forvirrar konsthistorien och blir darmed ett stort problem for saval handlare som
auktionsverk nar de tvingas lagga ner tid, kraft och pengar pa att kontrollera verkens
proveniens (ibid.). Aven marknadens legitimitet kan komma att ifragasattas. Vem véagar kopa

vissa litografier pa auktion eller av konsthandlare om dessa konstnarer ofta forfalskas?

Conklin havdar &ven i sin studie (som ar gjord i England) att vissa verksamma pa
auktionshusen medvetet lurar sina kdpare genom att fa de oerfarna kdparna att inbilla sig att
de koper konst fran kanda konstnarer — vilket saledes inte &r fallet. Priserna pa konsten ligger
ofta under marknadspriset, men &ar betydligt hogre an vad objekten egentligen &r varda.
Handlaren pastar dock inte att det ar en kand konstnar, men beréttar inte heller att det &r en

helt okénd konstnar.
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Detta gor att om koparen skulle komma tillbaka och havda att denne blivit lurad sa kan
handlaren konstatera att om konsten hade varit gjord av en erkand konstnar sa hade verket
varit betydligt dyrare (ibid:48).

Den omfattande forsaljning som sker under hogkonjunkturer &r ytterligare ett problem enligt
Conklin. Auktionshus erbjuder ibland forfalskningar utan att sjalva vara medvetna om det.
Nar konjunkturen gar upp okar aven konstféremalens varde, och det galler framst konst som
snabbt okat i vérde tidigare men som inte haft nagon exakt dokumentation. Under 1980-talet
handlade det framst om forfalskad rysk avant-garde konst. Ett exempel utspelade sig pa
Sotheby’s i London dir vérderare och experter hivdade att Sotheby’s hade tva forfalskningar
till forsaljning — nagot som auktionshuset dementerade och som sedan saldes som é&kta
(ibid:50-51).

Ur en kriminologisk synvinkel skulle man kunna anta att nar landets ekonomi forsamras, och
arbetslosheten okar - borde rimligen kriminaliteten 6ka. Skillnaden mellan denna typ av
brottslighet och vanlig “traditionell” brottslighet (som exempelvis stold- och valdsbrott
(Sarnecki, 2003), ar att denna form av brottslighet tenderar att 6ka nar landet pavisar en god
ekonomi. Under dessa starka ekonomiska perioder okar efterfragan pa vissa objekt, och det ar
under dessa perioder som konst- och kulturforemal okar i efterfragan. Detta i sin tur tenderar

att bidra till att bedrégerier med forfalskade objekt dkar.

Polisens anmélningsstatistik for brottet signaturforfalskning visar en betydligt Iagre siffra &n
ovriga bedragerier, men visar samtidigt att det under aren 2003/2004 skedde en nastan
hundraprocentig uppgang av anmalningar av detta brott (www.bra.se 2006-05-15). Kurvan
over forfalskningsbrotten foljer samma monster (d.v.s. en stigande kurva), trots den
ursprungliga laga anmalningsnivan, som de 6vriga bedragerierna. Kanske ar siffran lag pa
grund av att forfalskningsbrott tystas ned, manga anmals inte och de som anmals registreras
som andra brottstyper. Det senare gor att det ar svart att fanga statistik gallande bedragerier

med forfalskad konst.

Man bor notera att den registrerade brottslighetens niva och utveckling till stor del ar en
konsekvens av hur till exempel banker, kontokortsforetag eller statliga institutioner som

Forsakringskassan, valjer att rapportera misstankta bedragerier och forfalskningar (ibid.)
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3.1 Bedragaren

Brottsforebyggande radet (Bra-rapport 2006:2) skriver bland annat att det kravs kunskap om
vilka objekt som kan séljas, och vardet pa dessa, for att kunna syssla med bedragerier inom
konstomradet. Dessutom poangteras i rapporten att dessa bedragare ror sig pa en mycket
mindre marknad 4n den traditionelle “tjuven” (ibid:35), vilket betyder att bedragaren har en

mycket smalare malgrupp och marknad att na, vilket i sin tur kraver ytterligare kunskap.

Sjostrand (2005:67) beskriver bedragaren som en listig och fintlig person, det vill séga en
person som latt fintar bort andra genom sin sociala kompetens. Han beskriver dven vad som

kénnetecknar den sociala kompetensen:

o Den sociala kompetensen innefattar vikten av intryckskontroll (férsta intrycket)
o Den gor bruk av psykologiska och socialpsykologiska kunskaper

o Den é&rinstrumentell eftersom syftet med den ligger utanfor sjélva interaktionen

Att den sociala kompetensen &r instrumentell innebar att kompetensen anvands som ett
verktyg for att uppna andra syften an en vanskapsrelation. Andra egenskaper bedragaren
besitter enligt denna teori ar skadespelartalang, socialt gehér och uppfinningsrikedom.
Bedragaren har ofta en historia att beratta om hur han kom att besitta foremalet. Det kan
exempelvis handla om att den forre dgaren snabbt behdvde fa ut pengar for att finansiera

nagot annat — nagot som dessvarre ar en logn (Conklin, 1994:85).

| situationen da bedrageriet dger rum kravs aven en bra rekvisita, vilket innebér att ratt attribut
ska dverensstamma med rollen. | denna studie innebar detta exempelvis att bedragaren ror sig
i lampliga miljoer, har ratt stil pa sina klader och anvander rétt sprak, det vill sdga anvander
sig av termer som normalt anvénds inom konstbranschen (Sjostrand, 2005:68-69). Det sociala
gehoret ké&nnetecknas av timing — det vill séga att ratt saker sdgs vid ratt tillfalle.
Uppfinningsrikedomen handlar om att komma pa fyndiga och slagfardiga formuleringar som
gor att manniskor blir férda bakom ljuset (ibid:73). Dessutom maste bedragaren satta ett pris
som kan lura koparen att tro att det &r ett akta objekt. Detta pris maste vara lagt nog att fa
koparen att vilja 7sla till”, samtidigt som det méste vara hogt nog att ticka de kostnader som

gick at for att framstalla objektet (Conklin, 1994:84).
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En teori om bedragare &r att de handlar utifran ett egenintresse i syfte att exempelvis erhélla
pengar, prestige, empati eller nagot annat som personen varderar. Alla manniskor besitter en
viss social kompetens, men det som kan ségas skilja bedragaren fran icke-bedragaren &r
begreppet moralisk kompetens. Den moraliska kompetensen innebér att vi kanner anger eller
empati om vi gor nagot medvetet som vi vet ar fel utifrin moraliska aspekter (Sjostrand,
2005:74).

4 Teorli

Syftet med denna uppsats ar delvis att ta reda pa vilka kanaler och led den forfalskade konsten
passerar (se modell nedan), hur bedragaren arbetar och beter sig, samt hur natverket kan se ut.
Det finns olika kriminologiska teorier som kan anses vara relevanta i detta sammanhang, men
fokus kommer har att ligga pa Mertons teori om strain. Anledningen till detta ar studiens krav

pa avgransning, men ocksa att den tycks passa sarskilt bra pa denna typ av brottslighet.

Sociologen Robert Merton uppfattar avvikelse och avvikande beteende som en reaktion pa de
problematiska situationer som individer hamnar i. Han menar med detta att det kriminella
beteendet beror pa spanningen mellan socialt grundade varden och begransade mojligheter for
individer att uppna dessa — nagot han kallar strain (Merton refererad i Giddens 2003:200).
Vidare betonar han olika typer av garningspersoner och delar in dessa i fem olika grupper som

han kallar konformister, innovatorer, ritualister, fornekare och revoltorer.

I likhet med teorierna kring ekonomisk brottslighet ar det framst de ekonomiska vardena och
den ’status” som individen kan uppna genom materiella ting och yrkestitlar som individen vill
uppna. Till dessa grupper raknas darfor inte den kriminelle som genom sitt brottsliga beteende
forsoker uppna status i de marginaliserade gangen (syftar har till konstellationer av personer
som agnar sig at kriminalitet), eller personer som genom véaldshandlingar vinner “respekt” hos
en viss grupp. Inte heller de kriminella som impulsivt forsoker komma at en summa pengar

for att exempelvis finansiera ett drogmissbruk kan réknas hit.

Bedragarna i denna undersokning skulle enligt denna indelning hamna i kategorin innovatorer
— vilket innebér att den kriminelle fortsétter att acceptera traditionella varden, samtidigt som

han eller hon anvander illegitima eller illegala medel for att uppna dessa (ibid:200).
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Det innebadr att personen fortsatter att leva efter de sociala normer som uppratthalls i

samhéllet, men att denne i "hemlighet” engagerar sig i kriminella verksamheter.

Merton har &ven ytterligare indelningar av olika kategorier garningsmén. Dessa &r de
krispaverkade, tillfallesgriparna, tillfallighetssékarna och avvikelsesokarna (Merton refererad
I Sarnecki 2003:336). Jag véljer har att bara forklara den grupp som ar relevant for studien,
och som symboliserar den aktuelle garningsmannen. For studien handlar det férmodligen om
de sa kallade tillfallighetssokarna som satter anvandandet av illegala metoder i system. For
dessa individer handlar det om att snabbt na det avsedda malet och fa en stor ekonomisk
utdelning (ibid:336). Att syssla med konst &r en marknad som oavsett &kta eller falska verk
kan generera stora pengar — vilket darfor kan antas locka denna typ av garningspersoner.

Strain-teorin kan kopplas samman med forfalskningar av kulturféremal pa grund av att den
innefattar brottslighet under rubriken bedrégeri men dven till viss del skattefusk (Merton
refererad i Giddens, 2003:216). Brotten kan ocksa ske i, eller i anslutning till, en legal
naringsverksamhet. Dock bor tillaggas att denna teoretiska ansats framst syftar pa de personer
som trots ekonomiska mojligheter valjer att genomféra dessa typer av bedragerier. Rational-
choice, sa kallade rationella val, innebar att man avsiktligt valjer att genomféra kriminella
handlingar, det vill sdga att man vager for- och nackdelar och dérefter gor ett aktivt val att
bega en viss handling (Giddens, 2003:203). Andra grupper av géarningspersoner kan tankas
genomfora bedragerier och skattefusk pa grund av att de behdver pengarna for att klara

vardagen. Dessa personer omfattas alltsa inte av denna teori.

Den ekonomiska brottsligheten anses dock av manga kriminologer vara svardefinierad och
knepig att studera (ibid:323). Den ekonomiska brottsligheten skiljer sig namligen fran den
traditionella eftersom de individer som &gnar sig at denna brottslighet enligt Mertons teori
inte alls tillhdr de utslagna eller marginaliserade i samhallet (ibid.). Av denna anledning &r

denna typ av brottsteori relevant for denna studie.

P& 1930-talet tog Edwin Sutherland upp denna typ av brottslighet som han kallade white
collar crime (”manschettbrottslighet™). Denna grupp av brottslingar var respekterade man
tillhorande medelklassen med hog social status, som bodde i formdgna kvarter och ansags

vara socialt respekterade (ibid:324).

14



| vissa fall anser Sutherland att teorin om white collar crime handlar om individer med hég
status, medan han i andra sammanhang syftar pa personer som begar brott inom ramen for

deras professionella aktivitet. Sutherlands egen definition lyder:

White collar crime may be defined approximately as crime committed by a person of respectability and high
social status in the course of his occupation. (Sutherland 1949 citerad i Sarnecki, 2003:324)

Riksdagens justitieutskott definierar ekonomisk brottslighet som:

kriminalitet som har ekonomisk vinning som direkt motiv och som har kontinuerlig karaktar, bedrivs pa ett
systematiskt satt inom ramen for en naringsverksamhet som i sig inte ar kriminaliserad men som utgdr grunden
for brottsligheten. (JuU 1980/81:21 citerad i Sarnecki, 2003:327)

Senare forskare lyfter fram individens yrke, snarare an dess samhéllsstallning, nar denna typ
av brottslighet studeras. Flera av dem som forsoker definiera denna typ av brottslighet
understryker att det krévs att det ror sig om ansenliga ekonomiska varden som foretag,
enskilda personer eller det allmé&nna forlorar som en foljd av brottsligheten.

5 Metodval och tillvagagangssatt

Utgangspunkten for metodvalet i undersokningen har varit att ta reda pa hur handeln av den
forfalskade konsten och kulturforemalen sker, och genom vilka kanaler den distribueras.
Ytterligare en utgangspunkt &r att ta reda pa vad som karaktériserar saljaren, i detta fall

“bedragaren” som medvetet handlar med forfalskad konst.

For att kunna fa en tydlig bild av detta har det kravts informanter med kunskap pa omradet
och som kan ge en bild av hur denna marknad ser ut i Stockholm idag. De fem personer som
intervjuats har valts dels for att det formodats att de kan beratta hur det kan ga till nar ett
forfalskat konstobjekt kommer ut pd marknaden men &ven p.g.a. att de bedrivit sin

verksamhet pa for mig sedan tidigare kanda adresser.

Urvalsgruppen, det vill sdga informanterna, har bestatt av man som alla arbetat i Stockholms
innerstad och som haft nagon form av forankring till konstbranschen genom sitt arbete,

exempelvis inom konsthandeln och pa auktionshus.
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Den inledande intervjun som genomférdes med en intendent pa ett auktionshus ansags
emellertid ha ett for brett spektra och kan darfor istallet relateras till som en form av
“inkorsport” till &mnet. Utifran intervjuerna har jag sedan framstallt ett par modeller for hur
vagen kan tankas se ut, fran den person som framstaller det forfalskade objektet, till den

person som luras att kopa det.

Andra kallor for undersokningen har varit artiklar som jag funnit genom sokningar pa
Internet. Mina sokord har bland annat varit “konstforfalskning”, ’forfalskning”, ’konstbrott”,
“forgery” etc. Problemet med detta har varit att det frimst kommit fram material géllande
stolder av &kta konst. Museistdlder och siffror kring dessa har haft en central roll i medias
rapportering, och mindre har darmed sagts om forfalskningar. Enstaka artiklar har behandlat
amnet konstforfalskningar, men det har da framst handlat om att man upptackt att de ar just
det — och mindre om uppkomsten och marknaden. Jag har dven gjort artikelsokningar pa
bibliotek och darefter har en tidning kontaktats for att fa tillgang till en artikel som enligt
rubriken lat relevant for undersokningen. Aven denna visade sig hantera stélden av konsten
samt “forfalskaren” och dennes motivbild. Eftersom syftet ar att fa veta hur denne i sin tur far

ut konsten pa marknaden lades &ven stora delar av denna information at sidan.

Litteraturen som studerats och medieartiklar har framst handlat om hur man kan léara sig se
skillnad pa &kta och falskt, hur olika forfalskare arbetat och hur de blivit upptackta. Viss
litteratur har dven gett inblick i hur bedragaren arbetar for att na sina kdpare (Sjéstrand, 2005;

Conklin, 1994), vilket varit centralt for min studie.

Till storsta delen har det varit Polisen som suttit med information om hur handeln med den
forfalskade konsten gar till genom de anmalningar och forfalskade foremal som kommer in. |
Polistidningen skriver Erik Thulin, utifran en intervju med tva utredare pa Citypolisen i
Stockholm, om hur det bl.a. dykt upp forfalskningar fran Iran i Stockholm. (Thulin, 2006).
Troligen handlar det om ett satt att forst kdnna av den svenska marknaden. Genom att
exportera forfalskningarna till Sverige kan bedragarna sedan avgdra om det &r en fungerande
marknad for den kopierade konsten (ibid.).

Den litteratur som i dvrigt anvants har varit den som behandlar olika teorier kring olika typer
av garningsmén (Sarnecki, 2003; Giddens, 2003). Genom dessa teorier och via informanterna
har sedan bedragaren analyserats. Jag har dven haft stor nytta av Bra:s tidigare rapport om
kulturarvsbrott (Bra 2006:2).
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5.1 Urval

Urvalet har bestatt av fem personer valda genom s.k. strategiskt urval (May, 2001:121). De
har med andra ord valts ut pa grund av att de haft yrken som innefattar hantering av konst-
och kulturforemal.

Alla deltagande har informerats om sin anonymitet samt om den mojliga férankring som kan
tankas bli till Bra:s kommande rapport. De har informerats om deras majlighet att avhdja att
svara pa fragor och att de har majlighet att be mig stanga av bandspelaren om de av nagon
anledning sa o6nskar (Kvale, 1997). Intervjupersonerna har i vissa fall sjalva bett om att fa en

kopia av arbetet da det ar fardigt, vilket ocksa lovats att skicka.

For att komma i kontakt med personerna for undersokningen har jag gatt tillvaga pa olika satt.
Infor intervjun med intendenten (man i 6vre medelalder) pa ett stort etablerat auktionsverk i
Stockholm sokte jag pa “auktionsverk™ pd Internet och kontaktade dérefter auktionsverket via
telefon. Jag blev i vaxeln hanvisad till min intervjuperson pa grund av hans stora erfarenhet
inom branschen efter cirka 20 ar som intendent. Denna person namnde efter intervjun ett antal
namn som kunde vara informativa for studien, men som jag sedan valde att inte kontakta.
Detta delvis for att jag antog att de alla skulle ha en liknande bild att formedla, eftersom
samtliga var saval kolleger som vanner till min intervjuperson, och déarfor kunde ha paverkats

av varandra. Istallet kontaktades personer som jag ansag vara mer oberoende av varandra.

Poliserna kom jag i kontakt med via en lista fran polisen som inneh6ll namn, arbetsomrade
och telefonnummer till poliser med ansvarsomraden innefattande konsthantering. Denna lista
fick jag via mail av min handledare Lars Korsell pa Bra. Poliserna som valdes ut har alltsa
konsthantering som ansvarsomrade och kontaktades darfor. Bada var i 6vre medelaldern,

varav en var nara pension efter ett langt yrkesverksamt liv inom polisen.

| fallen med den pantbanksanstillde och galleristen/konsthandlaren pd Ostermalm i
Stockholm har de rekryterats vid besok pa relevanta arbetsplatser, d.v.s. en pantbank och ett
galleri. Val pa plats har jag presenterat mig sjalv, mitt syfte och @mne och darpa fragat om de
haft mojlighet och intresse att vid senare tillfélle tréffas for intervju.
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De bada mannen var mina forstahandsalternativ, och bada tackade ja till att stalla upp som
informanter. Den pantbanksanstallde mannen var i yngre medelaldern och hade vid ett tidigt
skede i livet borjat som ansvarig for en pantbank i Stockholm. Han hade bred erfarenhet av
situationer dar forfalskningar varit inblandade och han hade bra kontakt med polis och andra
yrkesverksamma inom konstbranschen. Detta for att (enligt honom sjalv) kunna kontrollera

forfalskningsbranschen och minska risken att dessa objekt kommer ut pa marknaden.

Galleristen, en man i évre medelaldern, hade erfarenhet av att bade vara konsthandlare och
gallerist sedan lang tid tillbaka. | nulaget var han framst gallerist, men tog aven in konst for
vardering. Vid dessa tillfallen tittade han sjalv pa verken men hade dven en diplomatiserad
kvinnlig konstvarderare till sin hjalp.

5.1.1 Intervjuerna

Alla tillfragade har stéllt upp pa bandad intervju och alla intervjuer har utspelat sig pa den
intervjuades arbetsplats i Stockholm ndgon gang under perioden mars-maj 2006. Samtliga
intervjuer har tagit cirka 45 minuter till en timme per tillfalle. Jag har valt att anvanda mig av
bandinspelning eftersom det minimerar risken for att jag ersatter de intervjuades ord med
mina egna. Det finns stora risker att man vid enbart antecknade noteringar véljer ord och
tolkningar som har alltfor stor likhet med ens forforstaelse, och att man darfor missar vad som
“egentligen” sdgs (May, 2001:168-169).

For att fa en inblick i amnet inledde jag undersokningen med att intervjua intendenten pa ett
stort auktionshus i Stockholm. Intervjun resulterade bland annat i storre kunskap for mig om
hur inkopen till auktionshus gar till, hur kontroller av féremal genomfors samt hur marknaden
ser ut for forfalskningar pa auktionshusen i Sverige idag. Min intervjuperson var valdigt
tillmétesgaende och gav mig en bra inblick i amnet. Utifran denna semistrukturerade intervju,
som innebar att jag pa forhand hade med mig ett antal fragor som jag utgick ifran men som
kan utvecklas och forandras till en dialog under intervjuns gang (ibid:150), formulerade jag

sedan syfte och fragestallning fér min undersokning.

Den inledande intervjun gav ocksa en bild av vilka yrkeskategorier som kunde vara
informativa for undersokningen. Personerna som sedan valdes ut att intervjuas utifran denna

information ar de fyra som namnts ovan.
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De fyra intervjuerna innefattade fragor av mindre “allmén natur”, och var istéllet inriktade pa
det exakta d&mne studien beror. Aven dessa intervjuer utfordes enligt en semistrukturerad
intervjuguide (se bilaga 1) eftersom det ger mojlighet for intervjupersonen att svara pa ett mer
beréattande satt. Detta kan vara bra da jag inte ar sa val insatt i speciella begrepp och termer
inom branschen. Likasa ger det mig som intervjuare en chans att ringa in det tema jag vill att
intervjuerna skall kretsa kring, d.v.s. hur jag skall vélja att stalla mina fragor och vilka @mnen
som dessa skall fokusera pa.

Reliabiliteten innebdr att man analyserar hur vl genomférda intervjuerna dar, det vill sdga om
fragorna stéllts pa ett icke ledande satt, samt hur utskriften och analysen av materialet
genomforts (Kvale, 1997:85,213). Eftersom jag sjalv har genomfort intervjuerna har risken
for missforstand vid tolkningen minskat. Att jag dessutom spelat in konversationerna har
ytterligare bidragit till att modellerna och resultatet kan antas vara reliabelt, eftersom jag pa
banden kunnat lyssna pa hur jag stallt fragorna och samtidigt kunnat lyssna pa de intervjuades
svar. | uppsatsen har jag dock valt att ta bort vissa ord och pauser for att fa ett mer lattlasligt
och latthanterligt material, men har anda valt att anvanda mig av talsprak. Vidare har jag
utifrdn mitt eget primara material anvant sekundarmaterialet som en jamforelse och tagit med

valda delar som kan forstarka det mina huvudinformanter beréttat (se vidare nedan).

Eftersom min urvalsgrupp kan anses vara ganska liten har jag som sagt dven anvant mig av ett
sekundarmaterial, (May, 2001:95) vilket innebér ett material som redan existerar och som jag
gor ytterligare tolkningar av och drar egna slutsatser fran. Det ar ett material som jag fatt ta
del av via Bra, bestaende av tidigare genomférda intervjuer av diverse forskare som forskat
kring den illegala hanteringen av konst- och kulturforemal i Norden. Materialet i sin helhet
bestod av cirka 150 intervjuer med poliser, konsthandlare, auktionsanstélida och
antikvitetshandlare med flera. Jag har fatt tillgang till detta opublicerade material och har efter
en genomgang av dessa da redan transkriberade intervjuer funnit relevant material for denna
studie i atta av dessa intervjuer. Intervjupersonerna fran denna tidigare studie har liksom mina

egna intervjuer behandlats med storsta sekretess.
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5.2 Metodval i kritisk granskning

En helt strukturerad intervju skulle riskera att ej relevanta synpunkter och berattelser av
informanterna togs med, medan en ostrukturerad intervjuguide formodligen skulle ge ett djup
pa intervjun som jag i detta fall inte var intresserad av (May, 2001:149-151). Jag ansag darfor

den semistrukturerade intervjun vara en bra form fér mina intervjuer.

Ett problem som kan uppsta vid intervjuer med s.k. “branschfolk” dr att intervjupersonerna
kan tankas vilja ge en bra bild av sin verksamhet. Man kan anta att en gallerist, eller intendent
pa ett auktionsverk, vill formedla en god bild av sin verksamhet eftersom det &r ett foretag
med vinstdrivande ambitioner, dér det yttersta malet formodligen &r att tjana pengar. Skulle
verksamheten kopplas samman med “fiffel” och forfalskade konstféremal, skulle det kunna
paverka verksamheten negativt. Ingen foretagare vill ju ge sig sjalv daligt rykte. Detta kan i
sin tur paverka vad de intervjuade valjer att beratta och vad de valjer att inte beratta. Likasa
kan informanten fran exempelvis pantbanken undanhalla for studien relevant information
eftersom dven dessa foretag/banker drivs av att folk litar pa dem och koper deras varor och
objekt. Dock pastar jag inte att det ar sa i detta fall.

Poliserna kan pa motsvarande satt tankas ha en ambition att visa upp en val fungerande
brottsbekampning och darfor forneka vissa pastaenden, som att det exempelvis ar en valdigt
liten del bedragare och foremal som kommer till deras kdnnedom. De intervjuade poliserna i
studien har genererat en bild av att deras kompetens och méjligheter ar begrénsad, och kan
darmed antas ha berattat en sanningsenlig bild av hur deras verksamhet fungerar. Framsta
skalet till att situationen ar som den &r anses bero pa underbemanning och ekonomiska
forhallanden. Samtidigt sager de intervjuade att de énskar att mer kraft skulle laggas pa denna
typ av brottslighet. Genom detta kan kanske antagandet goras att de talat sanningsenligt och

inte forsokt forskona bilden av sin verksamhet.

Risken med att arbeta med ett sekundarmaterial (likt det jag anvant fran Bra) ar att jag kan ha
gjort felaktiga tolkningar, da jag sjélv inte varit i kontakt med den intervjuade, och inte heller
vet hur situationen varit vid det aktuella intervjutillfillet. Det faktum att jag ”valt” avsnitt ur
ett material som inhamtats av, och redan transkriberats och tolkats av nagon annan, gor att
risken finns att jag bade “missat” information som kan ha varit relevant, men dven att jag kan

ha tagit med noteringar som inte &r menade att handla om det jag tror.
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Dessutom kan det vara sa att den person som till en borjan sammanstallt materialet har
“tolkat” det annorlunda &n vad jag skulle ha gjort. Mgjligheten att véara tolkningar &r olika
finns alltsa, men nu har jag enbart haft maéjlighet att tolka tidigare forskares transkriberade

material. | den vidare analysen bor detta tas hansyn till.
5.2.1 Intervjusituationen fran ett maktperspektiv

Det faktum att alla mina intervjupersoner varit nagon form av “expert” pa omradet kan ocksa
ha paverkat maktspelet, d.v.s. relationen mellan mig som student (forskare) och
intervjupersonen i den aktuella situationen. En forskares roll paverkas utifran vem som

intervjuas och gallande vad.

En undersokning om hur ménniskor t.ex. ké&nner i, och for, vissa situationer skulle
formodligen inte ge samma typ av maktkonstruktion. Jag gick in i rollen som forskare, men
aven som en intresserad och nyfiken student, medan mina intervjupersoner var erfarna

experter. Redan har finns ett maktperspektiv, kanske till deras fordel.

Platsen for intervjun kan ocksa vara avgorande for hur intervjun kommer att utvecklas. I mitt
fall var jag vid varje intervjutillfalle pa den intervjuades arbetsplats. Detta kan bade ses som
positivt och negativt. Ur min synvinkel anser jag den i allra hdgsta grad som positiv, da det ar
en plats dar intervjupersonen kanner sig trygg och séker. Jag sjalv blir sallan nervos infor
situationer som dessa, och det gor dven mig vid gott mod att komma ut frdn min ”akademiska
bubbla” och i kontakt med for mig relativt okédnda miljoer. Eftersom jag snart &r redo for
arbetsmarknaden kéande jag det som en sorts studiebesok var gang jag klev in pa
nyckelinformanternas arbetsplats. En annan positiv aspekt med valet av dessa platser var att
de intervjuade hade mojlighet att visa mig forfalskade objekt som hade konfiskerats samt att
det ar majligt att intervjupersonerna lattare kunde paminna sig olika incidenter att beratta om,
gallande forfalskningar, da det befann sig i den miljo dar dessa ofta utspelat sig. Ibland var det

dessutom enda mojligheten att kunna astadkomma ett moéte.

Det negativa med valet av dessa platser ar att det direkt infinner sig ett maktperspektiv pa
grund av att det inte &r en neutral plats, det vill sdga en plats dar varken intervjupersonerna
eller jag sjélv har mitt “revir”. Ur denna synvinkel skulle det vara att foredra ifall vi istéllet
kom Gverens om en plats utanfor vara vardagsrutiners omrade, exempelvis pa ett lugnt café

eller annan lokal dar mojligheten att tala relativt ostort finns.
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5.2.2 Etiska stallningstaganden

Att informera intervjupersonerna om undersokningens generella syfte, det vill sdga att beratta
att det handlar om en C-uppsats i kriminologi med fokus pa att undersoka hur handeln med
konstforfalskningar gar till och vad som karaktariserar en bedragare ar en del av vad som i
forskningssammanhang kallas informerat samtycke (Kvale, 1997:107). Detta begrepp
innefattar aven att informera intervjupersonerna om att de deltar frivilligt och darfér ocksa har
mojlighet att avbryta intervjun om de sa 6nskar. Detta ar viktigt fran ett etiskt perspektiv, da
det gor att personerna inte behover kanna sig tvungna att svara pa saker de inte vill besvara

samtidigt som det ger dessa personer information om vad deras information kan leda till.

Konfidentialiteten ar en aspekt av detta (ibid. 1997:107), det vill sdga att alla intervjuade
kommer att vara anonyma i denna undersokning och dven i framtida forskning dar denna

studie kan ténkas ligga till grund.

Intervjufragorna (se bilaga) i denna studie har utformats for att i stérsta man inte innefatta
fragor av kanslig karaktiar som kan tankas skada de intervjuade personerna i sitt personliga
eller yrkesverksamma liv. Daremot kan det vara sa att mina informanter valt att inte basera
sina svar pa sin egen erfarenhet, det vill sidga att de valt att prata “om andra”. Detta kan ha
skett pa grund av att de sjalva inte vagat erkanna eventuella misstag eller situationer dar de
sjalva pa ett eller annat satt formedlat ett forfalskat foremal. Ett storre problem anser jag vara
att materialet utgar ifran en mycket liten urvalsgrupp, dar bade yrke och stad angivits. Jag har
valt att visa detta da jag anser det vara av central betydelse vem det &r som uttalar sig om vad.
Om detta inte angivits ar det svart att avgora hur informationen bor tolkas, och om den kan
anses ha nagon relevans for studien. Hade undersokningen bedrivits i ett mindre samhélle
hade majligheten att kunna spara dessa personer varit ganska stor. Nu ar detta en studie som
bedrivits i en storstad (Stockholm) och risken att dessa personer kan identifieras minskas
darfor kraftigt. De som inte antytt att de 6nskar vara anonyma i materialet tillhor den grupp
vars identitet ldttast” kan avslojas, det vill sdga personer som arbetar inom en sfér dér de latt
kan kopplas samman till en tjanst eller uttalande. Trots att dessa personer inte Kkrévt
anonymitet har jag valt att behandla &ven deras uppgifter konfidentiellt.
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5.3 Validitet, generaliserbarhet och reliabilitet

Inom all typ av forskning &r det viktigt att diskutera begrepp som validitet och
generaliserbarhet. En frdga som alltid maste stallas ar om resultaten fran en
intervjuundersokning ar generaliserbara. Enligt en humanistisk syn ar varje situation unik, och
varje fenomen har en egen inre struktur och logik (Kvale, 1997:209). | den har
undersokningen har inte intervjupersonerna valts ut slumpmassigt utan strategiskt efter deras
kunskap och erfarenhet av konst. Resultaten fran ett sadant urval kan sjéalvklart inte
generaliseras till populationen i sin helhet (ibid.), d.v.s. att detta skulle gélla alla bedragare
eller hela svenska forfalskarmarknaden. | fragan om validiteten skall man i undersokningar
som denna fokusera pa hur intervjun har gatt till. Validiteten omfattar bl.a. tillforlitligheten i
vad intervjupersonerna sager och kvalitén pa sjalva intervjuandet (Kvale 1997:214).

Jag har i ett tidigare avsnitt diskuterat problemen med intervjuer med branschfolk och deras
mojliga onskan om att framstd i god dager”. Det kan tinkas vara sa att de intervjuade alla har
ett egensyfte, och darfor forvranger viss information, sa att den framstar som om deras
verksamhet &r battre an den i realiteten kanske ar. Aven utskriften av intervjuerna kan paverka
validiteten. Jag har tidigare namnt att jag valt att spela in intervjusamtalen for att i mojligaste
man minska risken att feltolka informanternas utsagor. Jag har kunnat lyssna pa hur jag sjalv
stallt frdgorna, till exempel om de varit ledande eller ej, och dessutom haft mojlighet att
lyssna och tolka allt i efterhand som mina informanter sagt. Darigenom kan jag analysera om
resultatet kan anses vara “giltigt”, det vill siga om intervjuerna gjort att mina fragestéllningar
kan besvaras och om syftet uppnatts. Jag anser att resultatet av studien har validitet, men det
galler enbart for de personer som ingatt i undersokningen, och vad just dessa beréattat, och
resultatet bor darfor inte generaliseras till en storre population. Detta &r dessutom en

pilotstudie, varpa knappast nagon forskning om amnet tidigare gjorts i Sverige.

Jag anser dven att kravet pa reliabilitet ar uppfyllt. Detta betyder att samma fragor, stallda pa
samma sétt, vid ett annat tillfalle skulle ge liknande resultat (May, 2001:118). Detta p.g.a. att
det undersokningsmaterial som tillhandahallits fran Bra visat ett liknande resultat som mitt,
trots att forskarna varit andra an jag sjalv, miljon varit annorlunda, och det forekommit andra
yrkesgrupper som intervjuats. Bra:s studie genomfordes dessutom ett ar tidigare an denna
studie.
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6 Analys och resultat

Analysen for studien baseras framst pa de fyra sista genomférda intervjuerna eftersom den
forsta intervjun kan ses som en orienterade intervju utanfor den empiriska undersdkningen.
Det ar i dessa intervjuer som fragor kring de centrala fragestallningarna tagits upp, och det ar
ocksa dar som syftets fokus lyfts fram. | analysen har jag dven anvant mig av de tidigare

namnda teorierna samt intervjumaterialet fran Bra.

| analysdispositionen har jag sedan valt att lagga mina fragestallningar som underrubriker for
att pa ett latt satt kunna éverblicka och séka svaren pa de aktuella fragorna. Metoden for
analysen har varit att soka de roda tradarna som kan anses vara gemensamma i samtalen med
intervjupersonerna. Detta har jag gjort genom att efter utskrift av intervjusamtalen markera
citat och ord som lyfter fram det jag haft som syfte att soka svar pa. Jag har sedan lagt fram
dessa meningar antingen som direkta citat, eller som sammanfattningar av vad som sagts

under intervjun.

6.1 Vilka instanser passerar de forfalskade konstobjekten nar de

hamnar pa marknaden?

Fragan avser vilka kanaler det forfalskade konstobjektet passerar efter det att det tillverkats

tills dess att ndgon koper det i tron om att det ar akta.

Alla intervjuade poangterar att den forfalskade konsten séllan passerar olika institutioner, utan
istdllet att bedragen i forsta hand sdker upp ett "offer” i form av en privatperson. Att formedla
forfalskningar via auktionshus, konsthandlare och pantbanker anses vara mer riskfyllt p.g.a.

de kontroller som dessa har tillgang till eller mojlighet att sjalva utfora.
En modell av forfalskningarnas led skulle enligt detta kunna forklaras enligt foljande:
Forfalskare - Bedragare - Kdpare (med avsikten att behalla objektet en langre tid)

Min intervjuperson pa pantbanken talade om kontrollernas betydelse for bedragarna:

Var kategori har ju for mycket kontroll, det &r svarare. De har personerna siktar framst in sig pa
privatpersoner... i form av bytesaffirer till exempel... Om du ska bygga om ditt hus, och sd tar du in en
entreprendr, och sda kan du inte betala... da siger de ’ta den hdr i byte da’. Da dr vi dir igen, att man tror att

man gér en bra affdr, ett bra byte... Jag hade ett sant exempel nyligen...
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De ganger som dessa objekt kommer ut till etablerade konsthandlare, antikvitetsaffarer eller
auktionshus anser mina intervjupersoner inte att det handlar om ett medvetet kop av en
forfalskning fran koparens sida, utan att det istallet handlar om en okunskap hos dessa, nagot

en av de intervjuade poliserna talar om:

Det dr klart det finns odrliga konsthandlare och sant ddr... men det handlar mer om okunnighet... men att de
handlar medvetet... man slarvar kanske, eller ser mellan fingrarna, men det ar inget jag eller ndgon annan har

nagot belagg for.
Samme informant tillagger:

Ja... alltsd... som folk koper, ja da dr det ju genom de etablerade konsthandlarna. Men sen sdljs det ju dven via
konsthandlare, det saljs via auktionshus, det séljs via de internationella auktionshusen, men d& har de ju sjalva

blivit lurade pa det har.

Detta ar ytterligare ett citat som visar att man inom branschen hyser stark tilltro till etablerade
handlare. Under intervjun sager samme informant att det &r fraga om okunskap och att det ar
tidsbristen som gor att man som auktionsverk eller konsthandlare inte hinner kontrollera allt
som kommer in, och darmed riskerar att sélja eller formedla forfalskad konst. Det &r intressant
att notera att det har ar en polis som uttrycker sig och inte nagon yrkesverksam med avsikt att

framstélla branschen som “ren” for att minimera risken att smutskasta sin verksambhet.

Samme informant fran polisen talar om hur bedragare forsoker lura auktionsverk genom att
komma in i sista stund innan en katalogtryckning, for att pa sa satt minska kontrollen av

verket:

Manga kommer ju in till auktionsverken i sista stund innan katalogiseringen sé att de inte kontrolleras ordentligt
och kan slinka med i katalogen ... detta kan goras medvetet dd. Det dir ju jobbigt for auktionsverken. Det blir sa

mycket fragor ...

Detta menar informanten har att gora med att man vill ge tavlan proveniens. Kommer tavlan i
tryck i ett etablerat auktionshus katalog sa kan bedragaren sedan anvénda sig av denna bilaga
som en form av intyg, vilket i sin tur kan underlatta vidare forsaljning. Problemet med

proveniensen kommer dven fram under intervjun med en pantbanksanstalld:

Vi far ju inte hit den allra basta konsten till pantbanken, och darfor kan det ibland vara svart att fa fram

proveniensen.
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Héar kan man se en likhet mellan informanternas uttalanden. Polisen berédttar om hur
bedragarna forsoker skapa en form av proveniens (historik for tavlan som i dessa fall &r falsk)
for ett forfalskat objekt, medan den anstéllda pa pantbanken talar om att de verk som lamnas

in for pantsattning ofta saknar historik.

Genom att analysera intervjuerna kan man har se ett exempel pa det led som den forfalskade
konsten kan ténkas passera pa marknaden. En mdjlig bild av hur de olika leden kan tankas se

ut for den forfalskade konsten skulle utifran detta kunna vara foljande:

Forfalskare - Bedragare (séljare)=> Auktionsverk (som sdger “nej” till att ta emot
objektet) > Bedragare > Pantbank - Mindre auktion - Kopare (med avsikten att
behalla objektet en langre tid).

Ett fortydligande av modellen ovan kan hér behdvas. Forfalskaren &r den person jag valt att
lamna utanfor studien, det vill sdga den person som forfalskar ett objekt. Denne kommer pa
ett eller annat satt i kontakt med bedragaren, alltsd den person som medvetet séljer de
forfalskade objekten. Min modell innebér att bedragaren forsoker sélja ett forfalskat objekt till
ett auktionsverk, men far ett “nej” vid inlamnandet. Objektet stannar dé i bedragarens &go och
denne forsoker pa nytt silja objektet. Denna gang kan objektet exempelvis lamnas in pa en
pantbank. Lyckas bedragaren pantsétta det forfalskade konstverket har kommer bedragaren
sannolikt inte tillbaka for att 16sa ut objektet, utan detta kommer istéllet att séljas via
pantbanken eller hamna pa auktion. Har riskerar sedan koparen att kopa ett forfalskat objekt i

tron att det ar akta.

En informant pa Polisen talade om ett insiderbrott som handlade om en anstalld inom
konstbranschen som skapade falska intyg i syfte att stdrka proveniensen for forfalskade
objekt:

Det fanns en konservator knuten till ett museum. Han var duktig, skicklig, uppmarksammad och erkand, men pa
kvéllarna drygade han ut sina inkomster genom att skriva ut falska intyg dér han talade om att den har tavlan ar

gjord av den och den... Det blev ju skandal eftersom han var knuten till ett museum.

Awven detta ar exempel pa hur kanalerna for dessa objekt kan leda in i etablerade institutioner
— trots att samtliga intervjuade anser att merparten av forsaljningen sker direkt mellan

bedragare och privatperson:
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Sen finns det ju de som har blivit lurade av ndgon ur den har forsta kategorin, som tror att de har nagot bra och
som kommer hit med det dar det upptacks att det inte &r alls det som de trodde. Det kan ju hamna pa

auktionsverk och Bukowskis ocksa.
Samme informant tillagger:

Jag tror att den stora delen som luras dr de som blivit lurade sjilva och férsoker reparera skadan... allting gdr

runt, runt...

For att aterga till modellerna kring hur dessa led kan se ut ger ovan namnda citat ge en annan
bild av objektens “rundvandring” pd marknaden. Bilden skulle enligt analysen kunna fa

ytterligare ett utseende:

Forfalskare - Bedragare - Kopare/Bedragare (som har blivit lurad i det forsta ledet)>
Pantbank/Auktionsverk/Antikhandel > Kopare

Modellen skulle innebéra att en kdpare har blivit lurad nér han/hon kopt ett objekt. Nér detta
upptacks vill koparen fa tillbaka sina pengar, men eftersom objektet saknar vérde finns inga
(giltiga) garantier. Att ga tillbaka till saljaren ar inget alternativ eftersom denne troligtvis
agerat under falskt namn, sager en av mina informanter pa Polisen. Istallet forsoker den lurade
koparen sélja vidare objektet och pa sa satt fa tillbaka den summa pengar som han eller hon
forlorat nar denne kopt det forfalskade foremalet. Detta kan goras genom att kontakta
exempelvis en pantbank, auktionsverk eller en antikhandel. Eftersom dessa institutioner inte
har nagot krav pa sig att konfiskera (omhéanderta) en upptéackt forfalskning kan kdparen (som
nu agerar saljare) leta vidare tills dess att han eller hon far forfalskningen sald. Val sald eller

inlamnad pa pantbank kan objektet ater hamna hos en kopare i tron att det ar ett dkta foremal.

Att konstverken “cirkulerar” pé detta sétt dr nagot som verkar dverensstimma med de olika

aktorernas berdttelser. Till exempel aterger representanten fran pantbanken en sadan situation:

Manga kunder vet ju att det ar ett forfalskat foremal de forsoker Iamna in, men vissa kan ju tro att det ar ett &kta

foremal, och da far man pa ett fint satt saga att man tror att det ar en forfalskning.
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Intervjun med konsthandlaren gav dock en lite annorlunda bild av marknaden an vad 6vriga
intervjuade formedlade. Han namnde flera exempel pa situationer da han varit oséker pa olika
objekt men &nda valt att kopa in dessa for vardering. Min tolkning av detta blev att sa lange
det inte kunde sédgas att det med sdkerhet var en forfalskning sa var det “okej”. Detta var
ingenting som direkt uttalades utan &r enbart min tolkning utifran den aktuella situationen och
min analys av intervjun. En tidigare intervju som Bra genomfort med en restaurator visar
ocksé en syn pa forfalskningar som “gangbara” sé ldnge det inte konstaterats fullt ut att det ar

en forfalskning:

Auktionsfirmorna har dubbel lojalitet. Samtidigt som de vill vara korrekta tar de anda in féremal som inte ar
riktiga for att tjana pengar. Nu &r det kvalitetsauktioner jag talar om - inte vanliga smaauktioner dar det vimlar

av forfalskningar. (Citat ur Bra:s intervjumaterial).

Det aktuella foremalet som restauratéren ovan talade om var inlamnat av en kand
antikhandlare. Reglerna om att kunden koper varorna i befintligt skick befriar
auktionsfirmorna fran en stor del av ansvaret. Namnkunniga personer lamnar alltsa, enligt
restauratoren, in falska foremal till auktionsfirmorna. Dessa tar emot dem trots att de i vissa
fall vet att de inte ar &kta. Auktionsfirmorna skyddar vidare inlamnaren genom att de tar pa
sig reklamationer. Firmorna &r ocksa beroende av inlamnaren som ofta ar konsthandlare. De
godtar med andra ord att vissa konstverk ar falska. De foreligger sa att sdga en ohelig balans

mellan inlamnarna och firmorna, enligt den intervjuade.

Ovan namnda uttalande forklarar hur det kan ga till nar den forfalskade konsten kommer ut pa
marknaden och visar aven tecken pa att det inom den seriésa delen av branschen finns vissa
“tvivelaktiga aktorer”. Informanten talar frimst om de stora auktionshusen och tycks anse det
vara vérre att det cirkulerar forfalskningar dér. Informanten verkar dock inte tycka att det ar
lika allvarligt att det cirkulerar forfalskningar pa ”sma&auktioner”. Detta anser jag vara
intressant for bilden och modellen av forfalskningarnas kanaler. Ytterligare led kan da komma

in i forfalskningens védg mot en kopare.
Forfalskare - Bedragare - Smaauktioner - Kopare - Kvalitetsauktioner > Kdpare
Yiterligare ett led kan tankas komma in i ovanstaende modell:

Forfalskare - Bedragare - Kopare - Smaauktioner > Kopare - Kvalitetsauktioner
- Kopare
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En annan av Bra:s informanter talade om ett fall dar dgarna av ett auktionshus bytte ut mer
vardefulla objekt mot egna kopior, som riktiga 1700-tals ljuskronor mot nyare repliker. Darpa
redovisade de forsaljningen av kopiorna till kunden och behéll originalet som man sedan

salde for egen rakning. Séljaren/bedragaren akte i detta fall fast for grovt bedréageri.

For att forstarka antagandet att det inom branschen finns personer som agerar i en form av
grazon, genom att i sin etablerade verksamhet medvetet formedla forfalskningar, ar en av

mina informanters citat relevant:

Nu dr ju auktionerna mer rumsrena eftersom det dr mer publikt. Det dr rena catwalken ddr nere... Men i grund
och botten dr de ungefir som bilhandlare... i grund och botten dr vi samma bilskojare allihop... Alla vill ju

tjana pengar pa andra, men pd olika sdtt...
6.1.1 Resumé och kritisk granskning av fraga 1

Utifran intervjuerna med informanterna, samt utifran Bra:s intervjumaterial, verkar det som
om bilden &r entydig. Samtliga tycks vilja” se det som att de ganger en forfalskning séljs och
formedlas via etablerade kanaler inom konstbranschen handlar det om okunskap. De
intervjuade talar om bedragaren som enda ldnken mellan forfalskare och kdpare, men
samtidigt har de alla berattelser om kéanda fall dar branschfolk pa ett mer eller mindre
medvetet sitt formedlat falsk konst, eller hjilpt till att “tvdtta den ren” 1 form av falska intyg.
Dérmed kan antas att informanterna forsoker skapa en illusion av att konstbranschen ar trygg
och saker for képarna sa lange de inte handlar konst ur bakluckan pa en bil till ett valdigt lagt
pris. Men resultatet visar istallet att det finns en risk att komma 6ver forfalskad konst dven pa

etablerade institutioner.

Mina informanter inom konstbranschen och pa pantbanken har alla varit med om incidenter
dar de erbjudits forfalskningar med avsikten att de skulle vara akta. Aven poliserna intygar att
de varit med vid flera situationer da de besokt pantbanker och auktionshus for att kontrollera

eller konfiskera forfalskningar.
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Enligt min tolkning verkar det som att forfalskningar cirkulerar overallt dar den akta konsten
har en marknad, d.v.s. inte bara ur bakluckan pa en bedragares bil. Det som bor poangteras &r
att det utifran mina informanters berattelser verkar som om det stora morkertalet framst
innefattar de situationer dar bedragaren personligen uppsokt en privatperson och salt
forfalskningar direkt till denne. Objektet stannar dock inte hos samme person i all evighet -
nagot jag forsokt forklara och tydliggéra genom mina modeller. Det kan m.a.o. drdja lange
innan det uppmarksammas att ett objekt ar en forfalskning (Conklin, 1994). Forst vid
bodelningar som dédsbon, eller ndr innehavaren av objektet ar i behov av pengar och darfor

forsoker sélja foremalet, uppmarksammas denna annars sa slutna marknad.

Det skall har papekas att all forskning jag tagit del av pad omradet, samt alla mina informanter,
menar att det storsta morkertalet innefattar de forfalskningar som gar direkt fran bedragaren

till koparen (privatpersonen) pa en gang — utan mellanled.

Mina modeller &r analyser och tankekonstruktioner som jag sjélv arbetat fram efter vad som
kommit fram ur mina intervjuer. De har med andra ord inte styrkts genom tidigare forskning.
Jag anser dock att de kan ha relevans eftersom mina informanter varit personer pa olika
platser i ledet och det faktum att de alla talat om liknande exempel gor att jag ser modellerna

som reliabla.

6.2 Vad karaktariserar personerna och leden som fdrfalskningarna

passerar?

Med denna fraga avses hur bedragare i konstforfalskningsbranschen tenderar att agera och
vad som Kkaraktariserar dessa personer, exempelvis genom yrkesroller och personlighet.
Framst kommer jag att rikta in mig pa bedragaren som den person som agerar mellanhand
mellan forfalskaren och den kdpare som koper objektet med avsikten att behalla det en langre
tid. Det vill saga:

Forfalskare - Bedragare - Kopare
Det &r Armanikostymerna man ska se upp med. De vet precis vad de &r ute efter.

Sa uttalar sig en auktionshandlare med ca 20 ars erfarenhet inom auktionsbranschen om
bedragarna i branschen. En gallerist uttalar sig likartat nar han skall beskriva den klassiske

bedragaren:
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Snygg kostym, dyr klocka, Mercedes och en synnerligen blandad &kthetspase bland tavlorna i bagaget.

Bilden av bedragaren &r ungefdr densamma hos samtliga informanter. De beskriver
bedragaren som en person med ett valklatt yttre, snygg bil och signalerandes ett varldsvant
intryck. Sa gott som alla informanter poangterar att den vanligaste typen av bedragare ar den
som Oppnar bagageluckan pa gardsplanen och dar forsoker sélja de forfalskade objekten.

Aven denne person karaktariseras dock som en trevlig och social kompetent person.

Denna bild ar direkt éverensstammande med den som Sjostrand (2005:73) beskriver i kapitlet
”Bedragarens sociala kompetens”, ddr han bland annat talar om bedragarens intresse av att
erhalla prestige eller vinna empati genom att manipulera képaren, en bild som flera av mina

informanter ger, t.ex. en av poliserna pa godsroteln:

Bedragare ar skickliga, det ar darfor de lyckas, for de anvander psykiska medel att erévra sin motstandare

medan valdsverkaren anvander fysiska.

En annan polis beskriver bedragarna pa féljande vis:

...han la upp en tardrypande historia om att han var delagare. Han &gde 36% i det har ungefar, och resten var

det en kompis som hade som han dd namngav... och som hade flyttat till USA och genomgatt en
hoftledsoperation och fatt sjukhussjuka. Operationen hade blivit mycket dyrare dn véantat s& han maste ha loss

pengar, men gjorde han en valdigt snabb affar skulle han fa de har malningarna véaldigt billigt, till ett vrakpris.
Ett tredje exempel forklaras av den pantbanksanstallde:

Sen finns det en del som ar otroligt duktiga — bade pa konsten och pé att luras. De ar svara att ha att gora
med... De kan bygga upp ett fortroende i flera dr... man sdger till om ndgot man upptdckt, och de sdger att de
ska ta hand om det o.s.v. och sa rdtt vad det dr sa slinker det in ndgot objekt... Och sen upptdcker man det rdtt

vad det &r, men da ar ju killen borta.

Att anvanda psykologiska och socialpsykologiska kunskaper &r av storsta betydelse for
bedragarens verksamhet (Sjostrand 2005). Att vara trevlig mot kunden &r A och O, eftersom
det likt andra branscher handlar om att sélja nagot, och darmed skapa en form av relation.
Interaktionen maste darfor fungera som i vilken annan relation som helst, och bedragaren
maste arbeta med att skapa ett bra intryck hos koparen for att affaren skall ga igenom.
Sjostrand (2005:66) talar om att man som bedragare maste se proper ut och agera

professionellt for att lyckas, och skriver:
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Bedragaren inriktar sig pa att skapa fortroende och att gra ett gott intryck.

Bedragaren kannetecknas alltsa ofta av hog social kompetens, nagot som informanterna ocksa
intygar genom sina beskrivningar. Den sociala kompetensen ar har instrumentell, vilket
innebar att den anvands som ett verktyg for att uppna ett syfte — i detta fall att vinna ett
fortroende som leder till ekonomisk vinning. Ett exempel pa detta fran vardagslivet kan vara
en person som skaffar sig en van med andra avsikter &n sjélva vanskapen. Det skulle saledes
kunna handla om ett satt att utnyttja en person for att fa en skjuts i karriaren (Sjostrand
2005:68).

En polis séger:

... ofta - inte alltid, kartlagger de ju de har valdigt noggrant som de ska blasa pa pengar. Tar reda pa vilken
ekonomi de har, vilka intressen de har, var de gar och kékar nagonstans, vilken familj de har o.s.v., och sen

narmar de sig sakta och bearbetar dem tills de blir blasta p& nagra miljoner kanske.

Enligt honom agerar bedragaren utifran ett sétt dir de kan komma néra inpa sitt ”offer” och
bygga upp ett fortroende, likt vanner gor i en vanskapsrelation. Att ta reda pa hur den
potentielle koparen lever kan ses som ett taktiskt drag for att slutligen kunna lura kdparen.
Genom denna information kan bedragaren sedan forma rekvisitan sa att den Gverensstammer
med de varderingar kdparen kan tinkas ha. Detta &r enligt polisen det s&tt som anvénds av de
bedragare som agerar “utanfor” konstbranschens etablerade institutioner. Ytterligare en

informant ger exempel pé detta, namligen den andra polisen:

... han hade visitkort om att han var verksam i Spanien, hade "Merca” och sd vidare... och gav ett intryck om

att vara vdrldsvan... men inget var ju skrivet pd honom sjilv. Han hade bland annat charmat en kvinna som
hade gjort affdr tillsammans med sin make... Hon tyckte ju han var beddrande och charmig... och det dr dom ju,

annars skulle de ju inte lyckas... Skulle de vara otrevliga - da ar det ju ingen som vill gora affar.

For att ga vidare med analysen kan ytterligare en typ av bedragare raknas in. Denne skiljer sig
lite fran Ovriga beskrivningar av den “’klassiske” bedragaren. P4 frdgan om hur bedragarna ser
ut, agerar 0.S.v. svarar en av mina intervjupersoner tyst att han sjalv blivit tagen for bedragare
da han salt konst till ett lagre pris &n marknadsvérdet. Han tillagger sedan att det finns “alla
sorter”. Min informant pa pantbanken ndmner ytterligare en for studien aktuell kategori

bedragare.
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Utan att for den skull vara rasistisk eller ge sig in i grazoner, sa finns det ju resande, tattare alltsa. Det ar val
dem som luras mest... Sen har vi ju zigenare ocksd... Men det dr en annan typ, de luras pd ett annat vis... de
sysslar inte sa mycket med konst. Men resanden hdller pd en del med konst... vissa dr duktiga, och vissa grejer
kan vara akta men har inte riktigt klar proveniens om var de kommer ifran. Det stiller till problem... de forsoker

luras... systematiskt.

Hér beskrivs kanske en annan typ av bedragare? Dock behdver det inte vara en annorlunda
situation an tidigare namnda. Till en borjan sag jag denne informants beskrivning av
bedragaren som en “utstickare” fran det Ovriga materialet. Men likt den “klassiske”
bedragaren, med fina bilar och som utger sig for att vara konsthandlare, handlar det &ven i

detta fall om personer med stor social kompetens. Informanten styrker detta nar han tillagger:

Zigenare som exempel dr ju otroligt verbala... jag brukar fraga dem hur de klarar sig? Dd sdger de 'den sista
idioten dr inte fodd dn’ . Det dr sd de jobbar va... Vissa kan knappt skriva sitt namn, men kan réikna ut vad som
helst i huvudet och ljuga helt rakt upp och ned utan att man tror det. Jag har sett det med egna 6gon, och jag

blir helt fascinerad...

Min analys av detta ar att det framsta karaktaristiska draget som aterfinns hos bedragare,
enligt informanterna, ar formagan att tala och manipulera sina potentiella kopare. Bedragaren
anvander olika metoder for att vinna fortroende genom att vara personliga och vaksamma
over den potentiella kdparens beteende, och déarigenom lura koparen att kdpa den forfalskade
konsten i tron om att denna &r dkta. Detta kan de gdra antingen som privatpersoner eller i sin

yrkesroll.
6.2.1 Resumé och teorianknytning av fraga 2

Det verkar som om jag fatt en samstammig bild av de karakteristiska dragen hos en
konstbedragare genom mina informanter. Alla talar om valtalighet som ett karaktaristiskt
drag, samt formagan att aktivt soka upp potentiella kopare. Informanterna talar ocksa om
“bedragare — kopare” som det frimsta direkta ledet, vilket inneburit att det 4r denna person
(bedragaren) som jag valt att lagga fokus pa vid analysen av ovan namnda fraga. Det innebar
dock inte att institutioner som exempelvis auktionshus och antikhandlare skall forkastas som
mellanled. Dessa led har istallet fatt en mer utforlig beskrivning tidigare under avsnitt 6.1.
Strain-teorin &r en teori som kan appliceras pa denna typ av brottslighet. Merton, som
utarbetat denna teori, menar att det kriminella beteendet beror pa spanningen mellan socialt
grundade varden och mal, och begransade majligheter for individer att uppna dessa (Giddens
2003:200).
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| likhet med teorier kring ekonomisk brottslighet (Sarnecki 2003) &r det framst de ekonomiska
vardena, och den status som individen kan uppna genom materiella ting och yrkestitlar, som
individen vill uppna genom sitt kriminella beteende. Det framgar av mina informanter att det
framsta skélet for bedragarna &r att tjdna stora summor pengar. Bedragarna skulle dessutom
enligt min analys hamna i kategorin innovatdrer, som innebdr att bedragaren fortsatter att
acceptera de traditionella vardena, samtidigt som de anvander illegitima eller illegala medel
for att uppna dessa (Sarnecki 2003:200) - i detta fall genom att sélja forfalskningar med en

formedlande bild av att de ar akta.

Det handlar varken om hot eller utpressning i nagot av de ovan namnda fallen vilket starker
forankringen till teorin om strain. Inneborden av detta &r att personen fortséatter att leva efter
de sociala normer som upprétthalls i samhillet, men att denne person i "hemlighet” engagerar
sig i kriminella verksamheter. Hemlighetsmakeriet kan relateras till det faktum att personerna
ofta ar verksamma under falska namn och falska yrkesroller, nagot som stammer 6verens med
bilden de intervjuade ger av bedragare som formedlar forfalskad konst. Detta innefattar dock
inte de personer som sjalva blivit lurade och darfor forsoker salja vidare objektet for att fa

tillbaka ”’sina” forlorade pengar.

Aven teorin om white collar crime (Sarnecki, 2003:323) kan appliceras pa konstbedragaren.
Framst eftersom det handlar om ekonomisk brottslighet dér syftet ar att “tala omkull” sitt
offer snarare an att bruka vald eller hota om vald. Jakten efter pengar i sig ar det vésentliga for

bedragaren snarare an jakten pa pengar i syfte att finansiera exempelvis ett drogmissbruk.
6.3 Vad kan tankas vara anledningen till att dennatyp av brott begas?

6.3.1 Marknaden

Alla intervjuade talade om den allmanna konjunkturen i landet som en bidragande faktor till
att konstbedragerier genomfors och de refererar sedan till de stora summor pengar som kan
tjanas inom konstbedragarbranschen. Min forsta intervjuperson, som sedan cirka 20 ar tillbaka
arbetar pa ett stort auktionshus, pastar att det finns stora pengar att tjana for bedragaren. Det

kan likstdllas med vad en av de intervjuade poliserna berattar nar jag fragar om marknaden:
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... han hade salt for atta miljoner, men var misstankt for tolv miljoner men vart frikand, och da kanske det var

en tiondel av vad han salt. Och det har var under en fyradrsperiod, och det kanske finns en tio, femton stycken
till som ar lika flitiga, sa da kan du se ungefir hur stor marknaden dr. ... det rér sig alltsd kanske om ungefiir

100 miljoner i omsattning per ar.

Samme informant séger:

... de forsoker tjana pengar pa att salja forfalskad konst. Det &r en mycket mer lukrativ affar an att séalja akta

konst. Det ar billigare i inkdp och i stort sett lika dyrt utpris.

Enligt mina tva forsta informanter handlar det alltsa om stora summor pengar att tjana som

bedragare — nagot som bekréftas ytterligare av en polis pa godsroteln:

Ett exempel ar han som domdes till fyra och ett halvt ar... han hade hdllit pa sen slutet av 60-talet. Han lurade

en gubbe i “xxx” pd 6ver en och en halv miljon...

Informationen som framkommit genom dessa intervjuer kan som tidigare ndmnts kopplas till
Mertons strain-teori, det vill sdga att den kriminelle forsoker na de av samhéllet etablerade
malen genom handlingar och medel som av samhéllet betraktas som avvikande och
kriminella. Informanten fran Polisen namner aven att det motiveras ytterligare genom att det
kostar sa pass lite att producera och komma &ver de forfalskade objekten, i relation till vad
som gar att tjana pa dem.

Med ekonomiska konjunkturers uppgangar okar efterfragan pa konst, vilket d&ven medfor att
fler auktionshus, pantbanker och konsthandlare slar upp sina portar for forséljning - det i sin
tur skapar en storre marknad for bedragarna. Detta dr nagot en av mina informanter pa polisen

talar om nar jag fragar om vad det &r som paverkar marknaden:

... det handlar ju om tillgdng och efterfragan helt enkelt. Ar det stor efterfragan pa en konstnar, sa stiger ju
aven efterfragan pa forfalskningar och det blir ju attraktivt for forfalskarna. Det ar ju lattare att sélja om det
finns en storre efterfragan. Sen overhuvudtaget spelar ju dd konjunkturen, alltsa hur konjunkturerna ror sig...
Om det ror sig om en liten omséttning for konsten ett &r sa sjunker ju aven antalet forfalskningar. Den allménna

konjunkturen &r ju avgérande med priser och hur mycket pengar folk har att képa for.
Min andra informant pa polisens godsrotel uttalar sig sa har:

Ja konjunkturen spelar roll. Nu sager experterna och de pa auktionshusen att eftersom konjunkturen ar pa vég

upp sa okar ju den har forfalskar-branschen ocksa.
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Med andra ord handlar marknaden for forfalskningar, enligt polisen, om tillgang och
efterfragan. Dessa i sin tur styrs utifran den aktuella ekonomin och méanniskors ekonomiska
forutsattningar. Ar konjunkturen 13g ar onskan om att kopa konst sval, och darmed kan det

antas att marknaden for bedragarna och den férfalskade konsten minskar i samma takt.
6.3.2 Kontroll

Inom konstbranschen ar kontrollen ofta bristfallig och i vissa fall helt utebliven. Detta styrks
bland annat genom de poliser jag intervjuat som anser att storre vikt borde laggas pa att utreda
denna marknad men att forutsattningar saknas och att det inte finns tillrackligt med kapacitet
for att genomfora grundliga kontroller. Detta bidrar till att denna kriminella verksamhet ses

som relativt “riskfri” av de personer som Onskar tjdna pengar genom illegala metoder.

Man bor dessutom tanka pa att det i de kanda konstférfalskningsfallen ofta handlar om de
”daliga” forfalskningarna, eftersom de som é&r bra formodligen fortfarande hinger kvar pa

vaggarna (Conklin, 1994:49). En informant uttrycker sig sahar:

Det sker alltid en viss fordrdjning innan det upptdcks... for folk handlar ju inte enbart for att man ska gora
affarer utan man handlar for att hanga upp det pa sina vaggar. Och da kan det ta ganska lang tid... det &r i
samband med dodsboskiften och i samband med att man gér forsakringsvarderingar och sadar som det ofta

upptacks.
Conklin beskriver hur det kan drdja innan ett forfalskat objekt upptacks:

When victims realize they have been sold counterfeit prints, something that may not happen for years, they are

often embarrassed and unwilling to testify in court. (Conklin, 1994:85)

Nathandeln vallar ytterligare problem med kontrollen, nagot en av de intervjuade poliserna

diskuterar:

Tyvérr ar det valdigt lite kontroll p& nathandeln. Det markliga &r att man &ven séljer &kta konst pa natet. Vi vet

inte hur vi ska tackla det sd det vallar oss bekymmer ...

Samme informant talar om bedragarens énskan att fa ut stérsta mojliga belopp. | mindre
stader tror han att det finns mindre kontroller for beddmningen av tavelkonsten. Dels p.g.a. att
det inte finns tillrackligt manga kunniga personer, dels for att det saknas verktyg for ingaende

kontroller.
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| storstader som Stockholm och Goteborg har saval handlare som privatpersoner fler
mojligheter att fa sin konst varderad. Det visar sig i mina intervjuer att saval konsthandlare
som andra i branschen ofta vander sig till de stora auktionshusen for att fa en experts
bedémning nar osakerhet rader kring ett verk. Aven Conklin diskuterar detta i sin bok Art
Crime (1994:85), dar han sager:

Many of the busy professional people who are potential buyers have little knowledge of art and little time to

verify the authenticity of what they buy.

Jag tolkar det som att Conklin menar att det &r p.g.a. den bristande yttre kontrollen och den
okunskap bland savél branschfolk som privatpersoner som gor att forfalskningsbranschen

lever vidare och har mojlighet att utvecklas.

Flera informanter ndmner ocksd att bedragaren ofta “gér under jorden” nir bedréigeriet
uppdagas. Att det upptacks beror ibland pa att bedragaren sallan redovisar nagra inkomster.
Att inte redovisa nagra inkomster, trots att man har sadana, ar en form av skattebrott som forr
I tiden bendmndes skattebedrégerier, och som idag ryms inom white collar crime. Att bilar
och andra tillgangar ofta ar skrivna pa ndgon annan for att bedragaren skall lyckas “’smita
undan” yttre kontroller och for att minska mdjligheten att avslgjas, dr nagot en av mina
informanter fran Polisen berattar. Detta resulterar dven i att personen saknas i allmanna
register, som exempelvis skattekontorets eller bilregistret, och kan darfor latt smita undan

kontroller av olika slag.
6.3.3 Resumé och diskussion av fraga 3

Sammanfattningsvis och for att aterknyta till rubriken och fragan om anledningen bakom
denna typ av brottslighet, kan har sdgas att det beror pa den allmanna situationen pa
konstmarknaden for hur det kommer att utvecklas och se ut pa forfalskningsmarknaden. Vid
starka ekonomiska forutséttningar okar efterfragan pa akta konst enligt de intervjuade, vilket
gor att marknaden 6ppnas upp dven for forfalskningarna.

En teori kan vara att ekonomisk brottslighet (som denna typ av bedrageri kan falla under) ofta
hamnar i skymundan for andra former av brottslighet. Orsakerna till detta kan vara manga,
men ett av de framsta skélen skulle kunna vara det att brott som skapar fysiskt lidande har

hdgre prioritet, eftersom det ”syns” pa ett tydligare sétt.
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Aven brott som snatteri, inbrott och skadegérelse ar kriminalitet som syns med blotta 6gat.
Darfor kan den typen av brottslighet tankas ges storre utrymme bade inom rattsvasende och
inom media, men dven hos samhallets medborgare. Detta i sin tur gor att den ekonomiska
brottsligheten inte kontrolleras i lika hog grad. Ett ekonomiskt brott ”’syns” med andra ord inte
alltid pa samma satt som exempelvis ett valdsbrott, eftersom det oftast inte finns ett lika
tydligt “offer”. Bedragare skiljer sig dérfor fran andra typer av kriminella eftersom de i forsta

hand inte anvander sig av vald eller hot om vald for att na sitt mal.

Inte heller skapas en situation dar offret for den kriminella handlingen direkt inser att han eller
hon utsatts for brott, likt en person som haft inbrott i sin bostad eller ranats pa gatan. Till
skillnad mot den ekonomiska brottsligheten vet offret i dessa situationer direkt att denne blivit
utsatt for ett brott (Sjostrand, 2005:66).

Forutom dessa aspekter kan det dessutom vara genant att anméla att man blivit “blast” - till
skillnad fran att anmala en misshandel av okand garningsman. Upptacktsrisken ar dessutom
liten eftersom det ofta kan handla om valdigt langa perioder innan det uppdagas att ett objekt

ar en forfalskning, och bedragaren som salt forfalskningen ar da sedan lange ute ur bilden.

En ytterligare aspekt ar att det finns en motiverad férévare som har mojlighet att bedriva
denna typ av kriminalitet (Sarnecki, 2003:301). Forovaren i detta fall & den person jag i
studien valt att kalla bedragaren och som utifran olika samhélleliga forutséttningar har
mojlighet att tjana pengar pa denna typ av bedrégeri. For att aterkoppla till teorin om strain
hamnar bedragarna i min analys, utifrdn det som poliserna berattat, i gruppen innovatorer,
vilket innebér att bedragaren anvander illegitima eller illegala medel for att uppna sina mal.
Denna grupp innefattar med andra ord de brottslingar som riktar in sig pa att bli rika eller i
alla fall tjana pengar genom utférandet av olagliga handlingar sdsom exempelvis ekonomisk
brottslighet (ibid.200). Min analys av intervjuerna tyder pa att bedragaren séljer de
forfalskade objekten for att tjdna stora summor pengar, vilket gor att Mertons strain-teori kan

antas vara relevant for denna form av brottslighet.
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7 Avslutande diskussion

Mitt syfte med denna studie har varit att undersdka hur forvarvandet av en konstforfalskning
kan ga till. Jag har lagt upp studien utifrdn tvd hypoteser och dartill tre efterféljande
fragestallningar. Dessa fragor har utformats sa att de tillsammans skall kunna férmedla en bild

av den garningsperson jag i uppsatsen valt att kalla bedragaren.

For att kunna genomgoéra undersdkningen har jag anvant mig av teorier kring brottslighet,
tidigare forskning gallande konstforfalskning samt material fran ett dussintal intervjuer. Dessa
har dels bestatt av sekundardata, dels fem intervjuer jag personligen genomfort med olika

nyckelpersoner inom branschen.

Dessa totalt tretton intervjuer har alla haft gemensamt att de framstéllt marknaden och
personerna som dar &r verksamma pa ett likartat satt. Analysen har darfor varit vardefull och
intressant att genomfora eftersom det hela tiden funnits en rod trad att folja.

| de olika intervjuerna visas en ganska entydig bild av att de forfalskade objekten uppkommer
av samma anledning, namligen att generera pengar till dess séljare (bedragaren).
Intervjupersonerna beréttar bland annat om hur de sjélva utsatts for bedragare i sin annars
legitima verksamhet, och att de ofta hor historier om hur bedragare férsdker lura andra och
kollegor i branschen. Dessutom vittnar ménga om att det finns “svarta fdr” inom branschen
som medvetet saljer, eller underlattar for forfalskade objekt att formedlas. Det verkar saledes
som om mina informanter vill tro att detta sker i en véldigt liten, och nastan obetydlig skala,
trots att de verkar komma i kontakt med historier eller situationer géllande detta néastan
dagligen. Detta kraver en nagot djupare analys. Om resultatet enbart studeras efter vad som
sagts av intervjupersonerna som svar pa fragan om hur det ser ut inom branschen gallande
forsaljning av forfalskningar, skulle resultatet kunna tolkas som om den storsta handeln av
forfalskade objekt sker utanfor de etablerade institutionerna d.v.s. direkt mellan bedragare och
kopare. Om man istallet gar djupare in i analysen av intervjuerna sa framkommer att min
forsta hypotes stammer (att objekten passerar en rad mellanhander) och resultatet pekar pa att
mycket av denna illegala handel tenderar att ske just inom de etablerade handlarnas

verksamheter och de stora auktionshusen.
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Dock pastar jag inte att den storsta andelen pagar pa de etablerade auktionshusen — men den
ar heller inte obetydlig. Resultatet av min analys ar saledes att det tenderar att finnas en
mangd forfalskade objekt cirkulerandes i de sad kallade grazonerna, det vill sdga de
institutioner som utgar fran ett sortiment av akta objekt, men som pa ett eller annat satt dven

hanterar och saljer forfalskningar.

Min andra hypotes var att det sallan finns en slutlig kopare av ett forfalskat kulturforemal.
Istallet antog jag att ett foremal ofta séljs vidare genom olika personer och institutioner och
kanske inte upptéacks forran vid dodsbon och bodelningar. Detta var ndgot som bekraftades
genom mina intervjuer och ar nagot som &r intressant att studera vidare. Det betyder att det
kan antas sitta en mangd personer i sina hem med konst pa vaggarna som de tror ar dkta, men
som kan visa sig vara forfalskningar. Det sa kallade morkertalet (de fall av forfalskningar som
inte upptacks) kan darfor antas vara storre an det antal forfalskningar som faktiskt upptacks,

nagot som aven Bra konstaterar (Bra-rapport 2006:2).

Da den for studien aktuelle bedragaren ofta anses vara en person som med latthet ror sig i
sociala sammanhang, som har latt att uttrycka sig, tala och charmera sin omgivning — och som
dessutom drivs av jakten efter pengar, kan denne person kopplas samman med definitionen
white collar crime (Sarnecki, 2003:323). Detta var en av mina teorier kring denna typ av
kriminalitet, och jag har dven funnit relevanta kopplingar mellan min egen studie och
Sjostrands teori om ovan ndmnda form av ekonomiska brottslighet. Alla intervjuade talar
namligen pa ett eller annat satt om den sociala kompetensen hos bedragaren — vilken anses
vara det framsta verktyget for att formedla forfalskade objekt.

Aven teorin om strain och de fem typerna av garningspersoner har kunnat appliceras pa denna
studie. Garningspersoner i strain-teorin karaktariseras av att de forsoker uppna sina (och
samhallets normaliserade) mal genom att anvanda sig av illegala metoder — nagot som
konstbedragaren kan sdgas gora. Den bild av bedragare som mina nyckelinformanter
formedlar verkar vara en person som vill kunna leva livet ”fladigt” och kunna omgérda sig
med lyx-produkter av olika slag, sasom dyra klockor och bilar. Det ar saledes en person som
kan inkluderas i det som Merton kallar innovator (ibid.). Det betyder att personen i fraga lever
efter, och respekterar traditionella véarden. Det kan alltsa liknas vid en person som gillar”
samhallet och de varden som dar uppskattas, till skillnad fran exempelvis den grupp

kriminella som anvander brott som en metod att satta sig emot samhallet och dess normer.
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Intervjuguide Bilaga 1
(for poliser i Stockholms 1&n)
1 Hur ser marknaden ut idag for forfalskade konstforemal?

2 Rent marknadsmaéssigt — vad tror du ar det foremal som eftertraktas mest inom

forfalskningsomradet “’kulturféremal”?

3 Vet du hur forfalskaren/bedragaren nar ut till marknaden? Ar det via bestallningar — och i s&

fall frén "vem”?
4 Kan Du forklara hur ett kontaktnat kan se ut for en bedragare.
5 Vilket anser du vara det vanligaste sattet for exempelvis en forfalskad tavla att forvarvas?
6 Hur sker transporten/frakten av dessa foremal?
7 Tror du att tillfallet” spelar roll? Hur - och med hénsyn till vad?
8 Finns det nagot du skulle vilja tillagga?
Intervjuguide
(for konsthandlare/gallerist i Stockholm)
1 Har du nagon historia att beratta som innefattade en forfalskning?
2 Har liknande situationer uppstatt flera ganger?
3 De hér “sdljarna” — hur kan de beskrivas?
4 Hur ofta gér man en bakgrundskontroll av objektet? (d.v.s. hur ser etiken ut i branschen)

5 Kolleger i branschen, har du fatt hora nagot genom dem? Hur ser kontakten ut — om kollega

X rakar ut for en skojare — varnar denne da andra i branschen? (ater etikfragan)

6 Hur ser det ut rent marknadsmassigt. Om konjunkturen stiger och omséttningen inom

konstbranschen hojs — marker du da av fler forfalskningar inom branschen?



7 Finns det nagot du skulle vilja tillagga?

Intervjuguide

(for pantbanksinnehavare i Stockholm)

N oo g &

Har du nagot exempel att beratta om som innefattade ett forfalskat kultur- eller
konstforemal?

Ar inlamnarna av dessa objekt medvetna eller omedvetna om vad det ar for objekt de
har, d.v.s. att de &r oakta?

Ovan namnda exempel — sker de periodvis — d.v.s. finns det omstandigheter som styr
denna marknad?

Gor ni bakgrundskontroller pa malningar och kulturféremal?

Vad och vilka situationer gor er misstanksamma?

Hur ser din bild ut gallande dessa natverk — de natverk dar forfalskningarna cirkulerar?

Ar det nagot du skulle vilja tillagga som du tror jag skulle kunna ha nytta av i studien?



Utdrag ur Bra:s intervjumaterial Bilaga 2

Foljande material &r i vissa fall helt taget utifran andra forskares anteckningar utan att detta
redovisas som kalla. Detta for att intervjupersonerna skall kunna bevaras under sekretess och

inte kunna sparas varken genom mig, eller forskaren som genomfort intervjuerna.
1. Intervju med restaurator av antikviteter

Fall: X" arbetar som sakkunnig 4t en auktionsfirma. ”X” informerade auktionsfirman om att

ett foremal i prisklassen 100.000 kr. var nygjort. Trots detta togs foremalet med pa auktionen.

»Auktionsfirmorna har dubbel lojalitet. Samtidigt som de vill korrekta tar de &nda in foremal

som inte dr riktiga for att tjana pengar.”

”Nu ar det kvalitetsauktioner jag talar om - inte vanliga smaauktioner dar det vimlar av

forfalskningar.”

Det i fallet inlamnade foremalet var inlamnat av en kand antikhandlare. Reglerna om att

kunden koper varorna i befintligt skick befriar auktionsfirmorna fran en stor del av ansvaret.

Namnkunniga personer lamnar alltsa in falska foremal till auktionsfirmorna. Dessa tar emot
dem trots att de i vissa fall vet att de inte ar akta. Auktionsfirmorna skyddar vidare inlamnaren
genom att de tar pa sig reklamationer. Firmorna &r ocksa beroende av inlamnarna som ofta ar
handlare. De godtar med andra ord att en viss del ar falskt. De foreligger s.a.s. en ohelig

balans mellan inldmnarna och firmorna.
2. Intervju med anstalld vid ett svenskt auktionshus som har ca: 15 ar i branschen

”X” berattar om forfalskningar som ldmnas in och som passerar granskningen vid
katalogtryckningen, men som sedan konstateras vara forfalskningar och darfor utgar vid
auktionstillfallet. Detta utnyttjar saljaren som tar tillbaka tavlan och nu kan visa upp
auktionskatalogen och utropspriset for en spekulant pa tavlan. Pa sa satt har den falska

proveniensen (malningens bakgrundshistoria) styrkts nasta gang tavlan bytt dgare.



3. Intervju med ”’X” som tillsammans med kompanjon tog over ett svenskt auktionshus

nar de forra dgarna atalades for grovt bedrageri.

Fall: Man bytte ut mer vardefulla objekt mot egna kopior, som riktiga 1700-tals ljuskronor
mot nyare repliker. Darpa redovisade man forsaljningen av kopiorna till kunden och behéll
den riktiga som man sedan salde for egen rakning.

”X” berittar dven att falska mobler i stort antal skeppas frén svenska handlare och

antikgrossister till auktionshuset ”xxx” 1 Kopenhamn.

4. Intervju med antikhandlare med ca: 20 ar i branschen

”Det dr Armanikostymerna man ska se upp med. De vet precis vad de dr ute efter”

X talar om “’skojarna” i branschen, och nér man skall vara uppmérksam och pa sin vakt.
5. Intervju med en person inom konsthandeln och utstallningsverksamhet

Det ar hursomhelst tydligt att manga i branschen ar oroade 6ver de mycket valgjorda ryska
forfalskningarna, inte bara rysk konst utan ocksa av svensk konst som i allt storre antal hittar

ut pa marknaden.
6. Intervju med &gare av galleri och konsthandel (1)

”X” blir ofta erbjuden att kdpa forfalskningar. Det forekommer vilgjorda forfalskningar av

konstnirer som Inge Schidler och Tor Bjurstrom sédger ”X”.
7. Intervju med agare av galleri och konsthandel (2)
Har blivit erbjuden tva falska Jarlow.

Beskriver den klassiske konstnasaren:

Snygg kostym, dyr klocka, Mercedes och en synnerligen blandad &kthetspase bland tavlorna

i bagaget”

8. Intervju med polis med verksamhet kring konststolder



”Hos galleristerna finns ocksa mycket handel med svarta pengar... med markliga bytesaffarer

och handel med dkthetsintyg”

*xxx” syftar hér till en stad vars namn jag valt att inte nimna. Detta for att minska risken till harledning av vem

citatet gallde.



